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Vorwort

REINHARCSCHREINER
PFARRER AN DHRLIANIKIRCHEIOXTER

Liebe Schwestern und Bruder!

.,DAMIT dem Bléfral der Appetit vergeht ...~ Fast flnf
Jahre ist es jetzt her, seit wir unter diesem Motto zum
ersten Mal mit dem ProjekiRestaurerung der Barock-
orgel in der Kilianikirche* an die Offentlichkeit gegangen
sind.

.Bleifral“- das war im Blick auf die historischen Pfei-
fen der Klausing-Orgel aus dem Jahr 1710 ein erschre-
ckender, ja katastrophaler Befund.

Im Presbyterium herrschte schnell Einigkeit dartber,
dass hier etwas getan werden musste, und zwar sofort.
Also gingen wir, unterstiitzt von den Orgelsachverstan-
digen der Landeskirche, Herrn Manfred Schwartz, und
des Landesdenkmalamtes, Herrn Prof. Dr. Winfried
Schlepphorst, unverziuglich ans Werk, sichteten das
Ausmal3 des Schadens und erstellten ein Restaurie-
rungskonzept.

Ich méchte in diesem Vorwort nun nicht auf die Ein-
zelheiten dieses spannenden Prozesses eingehen. Diese
kénnen Sie in den verschiedenen Artikeln dieser Fest-
schrift nachlesen, die verfasst worden sind von all de-
nen, die dies sicherlich viel fachkompetenter leisten
konnten, als ich dazu in der Lage gewesen ware.

Vielmehr mdchte ich an dieser Stelle die Gelegenheit
nutzen, all denen zu danken, die auf unterschiedliche
Weise zum Gelingen dieses Projektes beigetragen ha-
ben.

Da sind - was den fachlichen Bereich betrifft - zu-
nachst die bereits erwdhnten Orgelsachverstandigen
und auch die Landeskonservatorin, Frau Dr. ing Barbara
Seifen, die uns wéhrend des ganzen Projektes mit ihrem
Sachverstand kompetent zur Seite gestanden haben.



Da sind die Mitarbeiter der Orgelbaufirma Klais in
Bonn mit dem Leiter des Projekts, Dr. Hans-Wolfgang
Theobald, die die MalRnahme durchgefuhrt und mit ei-
nem mehr als hervorragenden Ergebnis abgeschlossen
haben.

Da sind— was den finanziellen Bereich betrifft die
Mitglieder der Finanzgemeinschaft des Kirchenkreises
Paderborn, die mit ihrer erheblichen Unterstitzung ge-
wissermalRen den Hauptsponsor des Projektes darstel-
len. Da ist die Grafik-Designerin Sabine Schmithals, Ge-
stalterin dieser Festschrift, deren optimistisches Plakat
die erfolgreiche Spendenaktion ins Rollen gebracht hat.
Da sind die Mitglieder des "Freundeskreises zur Rettung
der Barockorgel in der Kilianikirchedie mit zahlreichen
Aktionen das Projekt vor Ort vorangetrieben haben.

Und da sind nicht zuletzt die vielen Mitblrgerinnen
und Mitbldrger und auch die zahlreichen Institutionen
und gesellschaftlichen Gruppen in unserer Stadt und
dariiber hinaus, die mit ihrem unermuidlichen Spenden-
eifer uns immer wieder Uberrascht haben.

Nicht unerwahnt bleiben darf aber auch unser Kir-
chenmusikdirektor Jost Schmithals. Er hat uns alle nach
der Entdeckung der gravierenden Schaden von der Not-
wendigkeit des Projektes Uberzeugt und es Uber die gan-
ze Zeit hinweg engagiert vorangetrieben.

Dasselbe gilt fir unseren Kirchmeister, Herrn Claus-
Werner Ahaus, und unseren langjahrigen Baukirchmeis-
ter, Herrn Jirgen Strutz, die sich in den Gremien und im
konkreten Vollzug als ehrenamtliche Presbyter mit viel
Zeitaufwand und mit ihrem ganzen Einsatz der Mal3-
nahme angenommen haben.

Ihnen allen mochte ich von dieser Stelle aus ein mehr
als herzliches Dankeschén aussprechen.

Nun, nach so langer Zeit, ist es endlich geschafft: Das
wertvolle Instrument erstrahlt sowohl akustisch als auch
optisch wieder in neuem Glanz. Wobei es am Ende die-
ses Restaurierungsprozesses richtig heilen misste: in
altem Glanz.

Mit vielen Mensch in unserer Gemeinde und in unse-
rer Stadt freue ich mich schon jetzt auf anspruchsvolle
Orgelkonzerte, die in der Kilianikirche erklingen werden,
und naturlich besonders auf ,begeisterte” Gottesdien
te, die wir alle gemeinsam hoffentlich in den kommen-
den Jahren dort erleben werden, zur Ehre Gottes und zur
Freude der Menschen.

lhr

Pfarrer



Grufdwort

ANKESCHRODER
SUPERINTENDENTIN DESRCHENKREISHZRDERBORN

IM Namen des Kirchenkreises Paderborn gratuliere ich
der Gemeinde in Hoxter ganz herzlich. Nach Uber sechs-
jahriger Planungs- und Bauzeit ist es gelungen, durch ei-
ne aufwendige Restaurierungsmaflnahme die historisch
wertvolle Barockorgel in der Kilianikirche vor dem Verfall
zu bewahren.

Sicher war es fur Sie, liebe Schwestern und Bruder in
Hoxter, trotz der Unterstlitzung durch die Finanzge-
meinschaft unseres Kirchenkreises sowohl ein logisti-
scher als auch ein finanzieller Kraftakt, dies alles zu be-
waltigen.

So freuen wir uns mit lhnen, dass so viele lhrer Mit-
birgerinnen und Mitbirger und auch zahlreiche Institu-
tionen und gesellschaftliche Gruppen ihren Teil zur Ret-
tung dieses wertvollen Instrumentes beigetragen haben.
Dieses Engagement zeigt, welch hohen Stellenwert die
Kirchenmusik in Hoxter auch Uber die Grenzen lhrer
Gemeinde hinaus besitzt.

Kirchenkreis—
Paderborn

Eine Orgel dient in unseren Kirchen in erster Linie
dem Lobe Gottes und der Erbauung der Gemeinde. Sie
hat ihren festen Ort im Gottesdienst. Zudem erklingt sie
in Konzerten zur Freude aller, die gern Orgelmusik ho-
ren.

Nun, da dieses Instrument wieder in voller Schonheit
erstrahlen kann, kénnen wir uns alle auf musikalisch
reich gestaltete Gottesdienste und anspruchsvolle Or-
gelkonzerte in der Kilianikirche freuen.

Mdbge Gottes Segen bei all denen sein, die diese Orgel
zum Klingen bringen und bei denen, die ihre Klange ho-
ren.

Nabre SAh oo

Superintendentin



Grufdwort

HERMANNHECKER
BURGERMEISTER DEBRADTHOXTER

VOLLER Stolz wird die Evangelische Kirchengemeinde
Hoxter im Juni 2004 die Kilianikirchenorgel neu einwei-
hen. Die aus dem Jahre 1710 stammende Orgel verfligt
Uber eine kulturhistorisch wertvolle alte Substanz, wie
man sie nur noch selten findet. Die Orgel war seit ihrem
Einbau das Schmuckstiick der Kilianikirche und Mittel-
punkt des kirchenmusikalischen Geschehens.

Als im Jahre 1997 festgestellt wurde, dafl3 zahlreiche
Pfeifen der Orgel vom sogenannten Bleifral3 betroffen
waren, war guter Rat teuer. Denn die diagnostizierten
Kosten fur eine Generalsanierung Uberschritten die fi-
nanzielle Kraft der evangelischen Kirchengemeinde bei
weitem.

Doch die Verantwortlichen gaben nicht auf und initi-
ierten den,Freundeskreis zur Rettung der Barockel in
der Kilianikirche". Seither lauft die vielleicht grofte
Spendenaktion in der Geschichte unserer Stadt. Denn
dieser Freundeskreis sollte in etwa die Halfte der Uber
800.000 DM Restaurierungskosten aufbringen.

Durch zahlreiche Aktionen, Veranstaltungen und viel
Eigeninitiative ist es gelungen, viele Spenden zu sam-
meln. Vor allen Dingen die Hoxteraner Bevdlkerung hat
die Bedeutung der Kilianikirche erkannt und sich sehr
spendenfreudig gezeigt.

Stadt Hoxter

entdecken erleben. erfahren

Zudem konnten o6ffentliche Zuschiisse von Seiten der
Stadt Hoxter sowie des Landes Nordrhein-Westfalen in
die Finanzierung mit eingebaut werden.

Doch trotz aller Bemuhungen ist die Finanzierung
noch nicht abschlieRend gesichert. Deshalb auf3ere ich
auch die Bitte, weiterhin den Freundeskreis zu unter-
stutzen und fur die Renovierung der Orgel der
Kilianikirche zu spenden.

Wenn die Kilianikirchenorgel in diesen Tagen wieder
ihrer alten Bestimmung Ubergeben wird, erhalt die altes-
te Kirche unserer Stadt ihr Herz zurlick. Ich danke an
dieser Stelle all denjenigen, die sich um den Erhalt der
Orgel verdient gemacht haben und all denjenigen, die
durch ihren Beitrag dieses Projekt ermoglichten.

Ich hoffe, dass durch diese Generalsanierung die Or-
gel in den nachsten Jahrzehnten von weiteren Restaurie-
rungsmallnahmen verschont bleibt und lange in ihrem
neuen Glanz erstrahlt.

Birgermeister



OBERWERKVIANUALII)

Praestant 8 Ful
Bordun 16 Ful3
Hollfléte 8 FulR
Violdegambe 8 Fufl}
Octav 4 Ful3
Waldflote 2 Fuly

Sexquialtera 3tdnig 3 Ful3 B/D

Mixtur 5ténig 2 Ful3
Trompet 8 Ful3 B/D
Tremulant (I1+111)

PosITIMMANUALI)

Metallgedackt 8 Ful3
Holzfléte 8 Fuld
Principal 4 Ful
Rohrfléte 4 FulR
Nassath 3 Ful3
Octav 2 Ful3

Terz 1 3/5 Ful
Quint 1 1/2 Ful3
Scharff 5ténig 1 Ful3
Dulcian 16 Ful3
Krummbhorn 8 Ful
Tremulant
Transponiervorrichtung

Die Disposition der Orgel

NACHABSCHLUSS DHRESTAURIERUNGSPROJEKS88-2004

BRUSTWEREMANUALIII)

Gedackt 8 FuR3
Gedackt 4 FuR3

Flote dues 2 Ful3
Nassath 1 1/2 Ful3
Cimbell 3ténig 1 Ful3

PEDALWERK

Untersatz 16 Ful3
Principal 8 Ful3
Octav 4 Ful3
Holzflote 4 FulR
Nachthorn 2 Ful3
Gemsflote 1 FulR
Posaune 16 FulR
Trompet 8 Ful3
Cornet 2 Ful}

KOPPELN

I/ll (Schiebekoppel)
I/l (Schiebekoppel)
I/Pedal (Wippenkoppel)
Il/Pedal (Wippenkoppel)
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DERFHRMADHANNE KLAISORGELBAWBONN)
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\J dieses vielstimmige liebliche Werck begreifft alles in sich,
was etwa in der Music erdacht und componiret werden kann,
und gibt so einen rechten natiurlichen klanglaut und thon von si
nicht anders als ein gantzer Chor voller Musicanten, do mancherley
von junger Knaben und grosser Madnner Stimmen gehdret werde
In summa die Orgel hat und begreifft alle anderen Instrumenta M
groR und klein, wie die Nahmen haben modgen, alleine in sich.
Wiltu eine Trummel, Trummet, Posaun, Zinken,
Blockflot, Querpfeiffen, Geigen, Leyern etc. hdren,
so kanst dieses alles, und noch viel andere wunderliche liebligke
in diesen kunstlichen Werk haben:
also dass, wenn du dieses Instrument hast und hdérest, du nicht and

du habest und hoérest die andern Instrumenta alle miteinander.

MICHAERAETORIUS
(1571-1621)



Das Aquarell Die Barockorgel in der Kili:
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Antworten auf die 12 meistgestellten Fragen

DSTSCHMITHALS

KIRCHENMUSIKDIREKTOR OIERANGELISCHEKIRCHENGEMEINDIHOXTER

WAHRENDdes langen Prozesses der Restaurierung unse-
rer Orgel in den vergangenen Monaten und Jahren habe
ich oft die Aufgabe gehabt, der interessierten Offent-
lichkeit die komplexen Zusammenhéange zu erlautern,
die von dem Team von Verantwortlichen in der Gemein-
de, von den Orgel- und Denkmalpflegesachverstéandigen
und von den Fachleuten der Orgelbaufirma Klais im
Hinblick auf die Rettung unseres wertvollen Instrumen-
tes bedacht werden mussten.

Einige Fragen tauchten in den vielen Gesprachen mit
Gemeindegliedern und anderen Orgelinteressierten im-
mer wieder auf, und ich mdchte versuchen, lhnen die
am haufigsten gestellten Fragen in diesem Artikel in
kompakter und hoffentlich verstéandlicher Form zu be-
antworten.

Weiter ins Detail gehende Informationen zu den ein-
zelnen Fragestellungen finden Sie dann in den folgen-
den Artikeln.

f; Wir haben alle Uber die kleinen feuerroten
« ,BleifraBwirmcheh geschmunzelt, die auf den
Plakaten zur Orgelrestaurie-
rungsaktion von den drei eifri-
gen Barockengelchen vertrie-
ben werden (siehe Seite 42).
Was hat es aber nun wirklich
mit dem ,BlafraR* auf sich?

Das, was im Volksmund
LBlefral3* genannt wird, ist ein
Korrosionsprozess, durch den
in erster Linie die kulturhisto-

risch besonders wertvollen Pfei-
fen aus der Barockzeit in ihrer
Substanz gefahrdet sind, da de-
ren Legierung einen hoheren)
Bleianteil hat als die der in den |
60er und 70er Jahren des 20
Jahrhunderts  hinzugekomme-
nen Pfeifen.

Diese Pfeifen stammen noch
aus dem Jahr der Erbauung de
Orgel, das im Prospekt (Vorder:
front des Orgelgehduses) mit
1710 angegeben ist, und es klingen sogar noch Pfeifen,
die vom Erbauer der Orgel, Hinrich Klausing aus Her-
ford, aus einer noch alteren Orgel tibernommen wurden.

Durch die Korrosion zerfallt das Pfeifenmetall allméh-
lich zu einem weilRen Pulver, das keinerlei Stabilitat be-
sitzt. Die Folge ist die vollstandige Zerstérung der Pfei-
fen.

Dieses Pulver, das so genannjBleiweil3; fand Ubri-
gens friher als Pigment Verwendung, bis es wegen sei-
ner Giftigkeit verboten wurde.

Wieso wurde die,Bleifra3*Problematik trotz re-
= gelmaRiger fachkundiger Wartung der Orgel erst so
spéat erkannt, namlich erst, als Ende 1997 eine Pfeife
bereits in zwei Teile auseinander fiel?

Das besonders Tuckische bei der Korrosion von Orgel-
pfeifen ist die Tatsache, dass die Zersetzung, von au3en
nicht sichtbar, innen in den PfeifenfliRen beginnt. Das
bedeutet: Wenn aufRen an der Pfeife etwas in Form von



Léchern sichtbar wird, muss man davon ausgehen, dass
bereits die gesamte Substanz in diesem Bereich zerstort
ist.

Viele Pfeifen waren aber auch von auf3en fur die Or-
gelbauer nur sehr unvollstandig einsehbar, da man in
den 60er Jahren des 20. Jahrhunderts sehr viele zusatzli-
che Pfeifen in das sowieso schon auf3erst eng bemesse-
ne historische Gehause gestellt hatte. Die notwendige
Uberwachungs- und Wartungsmoglichkeit des Pfeifen-
materials war so kaum noch gegeben.

’) Was sind denn eigentlich die Ursachen fir den

« ,Bleifra? ) ) ) ) ) o
oben: eine Pfeife, die durch die Korrosion bereits in zv

Wie bei allen Korrosionsprozessen spielen die klimati- auseinandergefallen ist

schen Bedingungen, denen die Pfeifen ausgesetzt Sind, unten: eine Pfeife rt:lmhRestaurierung; schadhafte Stellen s
eine groRe Rolle. neues Mat_e"rial erse.z‘tztuworden; deutlich erkennbar die ue_terschiedlich

Im Jahre 1882 war die Orgel ganz nach hinten bis fast Qualitat der Lotnahte von 1962 (grob) und 2004 (feir
an die Ruckwand der Kirche versetzt worden. Im Hin-
blick auf die Korrosionsproblematik war dieser Standort
denkbar ungunstig:

Im Winter staute sich im Bereich tUber der Empore die
warme Heizungsluft, so dass direkt vor der Orgel sicher-
lich der warmste Ort der Kirche war, wahrend die Orgel
gleichzeitig von der Rickseite (Westwerk der Kirche) und
den Seiten (Kirchtirme) sehr niedrigen Temperaturen
ausgesetzt war.

Eine in den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts eingezo-
gene Trennwand verstarkte dieses extreme Temperatur-
gefalle noch. Ausgerechnet aus dem kalten Raum hinter
der Orgel wurde die Luft fur die Pfeifen angesaugt. Sol-
che Gegebenheiten fordern natirlich die standige Kon-
densation von Feuchtigkeit in den anfélligen Pfeifenfi-
3en.

Als weitere Ursache fir die Korrosion gelten Gerbsau- entdeckten starken Holzschutzmittel-Kontamination
reausdinstungen aus dem in den 60er Jahren des 20. der Emporenbalken zusammen. Die wahrend des Aus-
Jahrhunderts direkt unter den PfeifenfiiBen neu einge- bringens dieser Mittel in den 60er Jahren entstandenen
bauten Eichenholz. Ausdiinstungen haben maoglicherweise den chemischen

Dass das Korrosionsproblem in Hoxter mit einer von  Prozess angestoen, der dann unter den herrschenden
anderen Orgeln kaum bekannten Heftigkeit aufgetreten  Temperatur- und Feuchtigkeitsbedingungen als katalyti-
ist, hangt moglicherweise auch mit der vor zwei Jahren scher Vorgang selbsttatig immer weiterlief.




’) Wie hat man bei unserer Orgel deBleifrak" be-
= kédmpft?

Wie man das Korrosionsprodukt (Bleiweil3) herstellt, ist
seit Jahrhunderten bekannt: Blei in einen nicht lasierten
Tontopf geben, Essig hinzufigen und das ganze eine
Weile in einem Misthaufen vergraben. Diese Vorgehens-
weise fuhrt mit Sicherheit zum Erfolg.

Das umgekehrte Problem, die Bildung von Bleiweil3
nachhaltig zu vermeiden, ist ungleich schwieriger zu 16-
sen. Leider gibt es trotz intensiver Forschungsbemdi-
hungen an vielen Stellen heute noch kein Allheilmittel
gegen den ,Bldral3".

Doch die Mitarbeiter der Firma Klais haben alles ge-
tan, was nach dem heutigen Stand der
Kenntnis mdglich ist:

Die unter Denkmalschutz stehenden
historischen Pfeifen wurden zunachst
ausgebaut und bis zum Beginn der ei-
gentlichen Restaurierungsarbeiten un-
ter gunstigen klimatischen Bedingun-
gen gelagert, um die Korrosion auf die-
se Weise zum Stoppen zu bringen.
Deshalb war schon vor dem Abbau der
Orgel einige Jahre lang nur ein musika
lischer ,Notdienst* (mit den verbliebe-
nen Pfeifen aus dem 20. Jahrhundert)
moglich.

Wéhrend der Restaurierungsarbeiten
haben die Orgelbauer dann die von der
Korrosion betroffenen Stellen heraus-
geschnitten und durch neues Material
ersetzt (im Prinzip genau so, wie lhr
Zahnarzt bei Kariesbefall vorgeht).

Die mit den gefahrdeten Pfeifenfi-
Ben in Verbindung stehenden Eichenholzteile (Pfeifen-
stdcke) wurden zur Minimierung der Gerbsaureausdins-
tungen ausgebrannt.

Die klimatischen Umgebungsbedingungen fur den his-
torischen Teil der Orgel wurden durch das Vorziehen der
Orgel an ihren urspriinglichen Standort verbessert.

Im Geh&use wurde zwecks besserer Uberwachungs-

Die Ruckseite des Mittelturm
Beim Abbau der Orgel wurde entanzupassen.
deckt, dass Klausing die Kapp

Ort gekirzt und dann nur poevis Sie jetzt wieder sehr schén beobach-
risch zusammengenagelt hai

und Wartungsmaglichkeit wieder fur bessere Ordnung
und Ubersicht gesorgt. Dazu hat man die historischen
Pfeifen wieder an ihre urspriinglich vorgesehenen Stel-
len gertickt, und man musste viele der vor 40 Jahren neu
hinzu gestellten Pfeifen wieder entfernen.
Die mit Holzschutzmitteln kontaminierte Empore

wurde vollstandig abgerissen, entsorgt und aus neuen
Materialien wieder aufgebaut.

Stand die Orgel friiher tatsachlich einmal so weit
= vorne, wie es jetzt der Fall ist? Und gab es aul3er
dem besseren,Klimd noch weitere Grinde fir das
Wiedervorziehen des Instrumentes?

Der urspringliche Standort des histori-
schen Hauptgehauses liel3 sich prak-
tisch auf den Zentimeter genau rekon-
struieren. Dies ist aus heutiger Sicht
ein Gliucksfall, der eigentlich auf ein
Missgeschick des Erbauers Hinrich
Klausing zuriickgeht.

Dieser hatte offenbar unterschéatzt,
wie windschief der steinerne Gewdlbe-
bogen Uber der Emporenvorderkante
war (die Laser-Messtechnik war im Jah-
re 1710 noch nicht so ausgereift!). So
musste er dann vor Ort mehrere spon-
tane Anderungen am Gehause vor-
nehmen, um es an den Gewdlbebogen

Auch vom Kirchenschiff aus kdnnen

ten, dass Klausing an der linken hinte-
ren Ecke des historischen Gehéuses
ein Stuck ausschneiden musste, damit das Gehé&use un-
ter den Gewdlbebogen passte (vgl. auch Seite 35).

Der urspringliche und gleichzeitig auch wieder neue
Standort lasst den Klang der Orgel viel ungehinderter in
den Kirchenraum hinaustreten, als das bei der zurtick-
verlegten Stellung der Fall war. Bisher konnte sich der
Klang Uberhaupt nicht entfalten, da er von dem vor der



Orgel befindlichen Gewdlbebogen stark behindert wur-
de.

AuRBerdem wird jetzt wieder sichtbar, dass die Orgel
von ihrem Erbauer Hinrich Klausing auch optisch sehr
gelungen in den Kirchenraum ,hineinkomponier#or-
den war. Es wird eigentlich jetzt erst wieder richtig be-
wusst, welches ,Schattendaseinsie im wahrsten Sinn
des Wortes in den vergangenen 125 Jahren gefristet hat.

Auch den drei auf dem Gehé&use musizierenden Ba-
rockengelchen sieht man formlich an, mit welcher Be-
geisterung sie jetzt wieder in die Trompeten stof3en und
auf die Trommel schlagen, weil sie sich nun nicht mehr
hinter dem Gewdélbebogen verstecken missen.

Warum ist das vor ca. 30 Jahren neu in die
= Emporenbristung eingebaute Rickpositiv, an des-
sen Anblick wir uns in den vergangenen 3 Jahrzehnten

so gewohnt hatten, nicht wieder verwendet worden?

Alle am Restaurierungsprozess Beteiligten waren sich
immer einig gewesen, dass der Schutz der stark gefahr-
deten und klimatisch sehr anfélligen wertvollen histori-
schen Pfeifensubstanz bei diesem einzigartigen Kultur-
denkmal absolute Prioritat haben muss, auch wenn man
den in der Folgezeit hinzu gewachsenen Bestand, so
weit irgend moglich, erhalten wollte.

Nachdem es mdglich geworden war, den urspringli-
chen Standort des historischen Hauptgeh&auses zu re-
konstruieren, und nachdem wegen der ohnehin erfor-
derlichen Erneuerung der Empore auch ohne zusatzli-
chen Aufwand die statischen Voraussetzungen fur eine
Versetzung geschaffen werden konnten, gab es dann
sofort einen Konsens zwischen allen Verantwortlichen,
dass zu einem Wiedervorziehen des historischen Teils
der Orgel an den urspriinglichen Standort keine vertret-
bare Alternative bestand.

Dadurch wurde aber der Platz fiir das in den 70er Jah-
ren neu hinzugefiuigte Rickpositiv an dieser Stelle zu
knapp. Die Pfeifen des ehemaligen Ruckpositives wur-
den trotzdem weiterverwendet: Sie stehen jetzt im hin-
teren Gehauseteil der Orgel zwischen den Pedalpfeifen.

Diese neue Konstellation hat auch einen grof3en Vor-
teil fur die Klangbalance der gesamten Orgel: In den
vergangenen Jahrzehnten dominierte auch klanglich das
eigentlich untergeordnete kleine Ruckpositiv, wahrend
der Klang des eigentlich Ubergeordneten, gré3eren his-
torischen Hauptwerks vollkommen in den Hintergrund
trat. Mit der neuen radumlichen Anordnung ergibt sich
nun endlich auch eine sinnvolle klangliche Abstufung
zwischen den einzelnen Orgelteilen.

Auch wenn das Gehause des Ruckpositivs nicht

« aus der Barockzeit stammt, so wurde es jedoch ge-

stalterisch sehr schén nachempfunden. Was soll nun
mit diesem Gehéause geschehen?

Das Gehause des Rickpositivs hat inzwischen seinen
Platz vorne in der Kirche gefunden, und wir wiirden uns
freuen, wenn es in Zukunft einmal gelange, daraus eine
.Chororgel“ zu bauen, quasals kleine Schwester der
groRen Orgel auf der Empore.

Aber auch eine kleine Orgel wirde noch einmal viel
Geld kosten (denn das Gehé&use ist ja nun leer, weil die
Pfeifen des ehemaligen Ruckpositives (bis auf die ins
Gehause integrierte Prospektpfeifenreihe) im Pedalge-
hause eingebaut worden sind. So bleibt diese Vorstel-
lung zunachst ein Wunschtraum.

Bis dieser Traum vielleicht einmal (durch unverhoffte
Spenden?) in Erfullung geht, soll das schdone Rickposi-
tivgehause zunachst eine andere Funktion bekommen:

Da zur Orgeleinweihung bereits ,Rohbau” ein ofe-
nes Untergehause fertig gestellt worden ist, kénnen Sie
jetzt schon die moglichen Proportionen einer solchen
zuklnftigen Chororgel erahnen. Dieses Untergehause
wollen wir in den Wochen nach der Orgeleinweihung
verschénern und mit Schautafeln und Erlauterungen zu
unserer wertvollen Barockorgel versehen.

So wird das ehemalige Rickpositivgehduse zunachst
als Informationsstétte fur die auswartigen Besucherin-
nen und Besucher der Kirche dienen, bis es vielleicht ir-
gendwann einmal wieder musikalisch nutzbar wird.



Vor einigen Wochen hat es eine Pfeifenverkaufsak-
= tion gegeben. Nach dem bisher Gesagten kann es
sich bei den vielen zum Verkauf angebotenen Pfeifen
doch weder um die denkmalgeschiitzten Pfeifen aus der
Barockzeit noch um die Pfeifen des nun entfernten
Ruckpositivs gehandelt haben?

Im Verlaufe der Restaurierung hatte sich herausgestellt,
dass eine verhaltnisméafig grof3e Zahl von Pfeifen nicht
mehr verwendet werden konnte, und diese haben wir
zugunsten der Finanzierung des gesamten Projektes
zum Verkauf angeboten.

Dabei handelte es sich natirlich nicht um die denk-
malgeschitzten historischen Pfeifen, um derentwillen
das ganze Restaurierungsprojekt ja ins Leben gerufen
wurde. Diese Pfeifen wurden alle sorgféltig restauriert
und wieder eingebaut.

Es handelte sich auch nicht, wie vielfach - nahe lie-
gender Weise - vermutet wurde, um die Pfeifen aus dem
nicht mehr eingebauten Ruckpositivgehdause. Dessen
Pfeifen wurden wie gesagt im Pedalgeh&use integriert.

Die zum Verkauf angebotenen Pfeifen stammen viel-
mehr ausnahmslos aus den 60er und 70er Jahren des
20. Jahrhunderts; viele von ihnen wurden seinerzeit ein-
gebaut, um die klanglichen Méglichkeiten der Orgel, z.B.
durch Erweiterung der Tastaturen, zu erhdhen.

Diese Zusatze haben sich jedoch angesichts des sehr
engen, eigentlich fur viel weniger Pfeifen konzipierten
Originalgehéauses als sehr problematisch herausgestellt.
Deshalb mussten diese neueren Pfeifen, obwohl Uber-
wiegend noch voll funktionstiichtig, jetzt wieder zuguns-
ten der besseren Entfaltungsmdglichkeiten des wertvol-
len historischen Materials entfernt werden.

Stimmt es, dass die Orgel vor der Restaurierung
Das ehemalige Riickpositiv wird “recyclet’s auf3er dem ,Bleifra3-Befall noch etliche andere

2
Um schon bei der Wiedereinweihung der - optisch um das RUcIEpré)Ql!ﬁme hatte’

verkleinerten - Barockorgel deutlich zu machen, wie eine eventuelle ) ) )
kiinftige Chororgel aussehen kénnte, wird mit viel Kreativitat, edfon€S gab auller der Pfeifenkorrosion noch eine ganze
amtlichem Arbeitseinsatz und ebenso viel Muskelkraft das EBillg von gravierenden weiteren Problemen. Da die letz-
gebliebene Riickpositivgehause in eine entsprechende Form debfaelstaurierung der Orgel ungltcklicherweise in eine



Zeit fiel, in der man noch wenig Uber die historischen
Prinzipien des Orgelbaus wusste, wurden seinerzeit viele
MaRnahmen ergriffen, die einer Beurteilung aus heutiger
Sicht nicht mehr standhalten.

Diese zeittypischen MalRnahmen fihrten einerseits
dazu, dass der Klang in der Vergangenheit Uberhaupt
nicht dem entsprach, was wir heute bei einer histori-
schen Orgel erwarten:

Der Winddruck war zu niedrig, um die historischen
Pfeifen zur vollen Klangentfaltung bringen zu kénnen,
statt des mitschwingenden und klingenden Massivholz-
gehéauses wurde in grof3en Bereichen eine mit Sperrholz
und Spanplatten verkleidete Rahmenkonstruktion aus
Stahl gewahlt etc., und vor allen Dingen wurden die his-
torischen Pfeifen in ihren klanglich relevanten Teilen
(Aufschnittmensuren) gravierend verandert.

Andererseits filhrten diese aus heutiger Sicht falschen
Maflinahmen im Laufe der Zeit z.B. wegen Verwendung
ungeeigneter Materialien zu immer gré3eren Fehlfunkti-
onen vieler Teile, so dass man von einem schleichenden
Verfall der gesamten Orgel sprechen kann. So arbeitete
z.B. die Mechanik sehr unzuverléassig und fuhrte immer
wieder zu Misstonen, und ganze Register wurden zu-
nehmend unbrauchbar.

Wie viele Pfeifen stehen eigentlich insgesamt in
= unserer Orgel? Es sind doch sicherlich wesentlich
mehr, als man von auf3en sehen kann?

Die Pfeifenzahl einer Orgel kdnnen Sie auf relativ einfa-
che Weise Uberschlagig ermitteln, wenn Sie die Zahl der
Tasten und die Zahl der Register kennen.

Die 3 Manualklaviaturen unserer Orgel (also die Tasta-
turen fir die Hande) haben jeweils ca. 50 Tasten und
zusammen 25 klingende Register (= Pfeifenreihen einer
bestimmten Bauart und Klangfarbe). Im Pedal werden
die 9 Register durch 25 Tasten angespielt.

Wenn man zunachst davon ausgeht, dass jedes Regis-
ter fur jeden Ton eine Pfeife enthalt, kommt man auf ca.
50x25 + 25x9, also ca. 1.500 Pfeifen.

Da aber eine Reihe von Registern mehrchorig konzi-

Nachdem die geféahrdeten historischen Pfeifen ausgelag
waren, enthielt das Hauptwerksgeh&ause einige Jahnmeelang nur ei
Bruchteil seines eiaentlichen Pfeifenbestandes.

piert sind, d.h. dass diese Register aus jeweils 3 bis 5
kompletten Pfeifenreihen bestehen, summiert sich die
Zahl der Pfeifen auf insgesamt tiber 2.000.

Was man vorne in der Gehausefront als so genanntes
~Prospektregister sieht,représentiert also nur einen
sehr kleinen Teil der gesamten Pfeifenschar.

Der GroRenunterschied der sichtbaren Pfeifen ist
= ja schon beachtlich. Gibt es in der Orgel noch gré-
Rere und noch kleinere Pfeifen?

Ja, denn ausschlaggebend fiir den Klangfarbenreichtum
einer Orgel ist nicht nur die Fulle der unterschiedlichen
Pfeifen-Bauformen und Materialien, sondern auch ihre
enorme GroRRen-Bandbreite.

Selbst in unserer im Verhaltnis doch eigentlich relativ
kleinen Orgel misst die gro3te Pfeife, das tiefe C der Po-
saune im Pedal, immerhin etwa 5 m (sie schaut sogar
noch etwas aus dem Dach des grof3en hinten stehenden
Pedalgehauses heraus), wahrend die kleinste, weniger
als 1 cm groRBe Pfeife zum hohen c¢ der Cimbell im
Brustwerk (hinter den zwei Tiren im Untergehause
oberhalb der Emporenbristung) gehort.



Wahrend der Orgelrestaurierungsarbeiten stellte sich |

dass die Tragebalken der Empore so stark mit Holzschutzmitteln

kontaminiert waren, dass sie ersetzt werden mussten.

AbschlieRend noch eine Frage zu den Kosten: Lan-

= ge war in den Veroffentlichungen zur Orgelrestau-

rierung von Maximalkosten in einer Hohe von 800.000

DM die Rede. Wieso wurden diese Kosten dann doch
Uberschritten?

Das nach dem Bekanntwerden der Schaden gemeinsam
mit den Orgelsachverstédndigen und den Mitarbeitern
der Orgelbaufirma Klais erarbeitete umfangreiche Sanie-

rungskonzept sah tatsachlich Maximalkosten in der ge-
nannten Héhe vor.

Dieses Konzept, das seinerzeit noch davon ausging,
dass man den vorgefundenen Standort der Orgel kaum
wuirde verandern kénnen, erschien jahrelang als das un-
ter den sehr schwierigen Ausgangsbedingungen einzig
machbare.

Gleichwohl war es bei allen Beteiligten mit einem un-
guten Gefuhl verbunden, denn viele Fehler der Vergan-
genheit hatten sich auf diese Weise nur teilweise oder
gar nicht riickgéngig machen lassen kénnen.

Erst nachdem in einer fortgeschrittenen Phase des
Projektes die Hinweise auf die urspriingliche Aufstellung
ganz vorne auf der Empore entdeckt worden waren, er-
offneten sich plétzlich sehr viel versprechende neue
Perspektiven.

Durch die daraufhin beschlossenen grundlegenden

Anderungen des Sanierungskonzeptes stiegen zwar die
Kosten um ca. 10%, das dadurch moglich gewordene
Ergebnis erscheint jedoch vor allem auch im Hinblick

auf die zu erwartende Nachhaltigkeit der Restaurie-
rungsbemuihungen ungleich viel besser, als man es noch
vor wenigen Jahren hatte fir moglich halten kénnen.

AuBerdem kam wahrend der Restaurierungsmal3nah-
men durch den notwendig gewordenen Abriss und Neu-
aufbau der mit Holzschutzmitteln kontaminierten Em-
pore noch eine weitere unvorhergesehene finanzielle
Belastung auf die Gemeinde zu.

Die Kosten hierfir kann man zwar eigentlich nicht der
Orgelrestaurierung zurechner die Emporensanierung
ware auch ohne Orgelrestaurierung erforderlich gewe-
sen, man kann sogar sagen: zum Glick fiel der
Emporenneubau in die Zeit, als die Orgel sowieso in der
Werkstatt in Bonn war aber jeder Euro kann schliel3-
lich nur einmal ausgegeben werden!

Aus diesem Grund ist das Projekt auch zum Zeitpunkt
der Orgeleinweihung noch nicht vollstandig finanziert,
so dass ich auch an dieser Stelle noch einmal empfeh-
lend auf unsere Orgelspendenkonten hinweisen moch-
te, deren Nummern Sie auf der Seite 46 dieser Fest-
schrift, am Ende des Beitrags Uber die grol3e Spenden-
aktion, finden.



\érnehmeich in der Kirche eine feierliche Symphonie,
so Uberfallt mich ein andachtiger Schauder;
arbeitet ein starcker Instrumenten-Chor in die Wette,
so bringt mir solches eine hohe Verwunderung zu Wege;
fangt das Orgelwerk an zu brausen und zu donnern,
so entstehet eine gottliche Furcht in mir;
schlieBt sich denn alles mit einem freudigen Halleluja,

so hupfft mir das Hertz im Leibe.

DHANMATTHESON
(1739)









Ein Beispiel fur ein von Klausin

separat angefugtes Pedalgeha
Wiesenkirche Soest (Foto voh 18







Aufnahme aus dem Jahrdg

20 Jahre zuvor waren die Lettner, auf denen die Orgel ge
zugunsten der neuen grofR3en (anfangs héher als heute lieg

re abgerisserrdem, um Platz fir mehr Kirchenbesucher z
Die Orgel ist hier bereits an denjenigen Platz verschoben,
als so fatal im Hinblick auf die Korrosionsgiklgeviesen













Aufnahme aus dem Jahre 1938

Das Untergehduse ist auch 1938 noch stark vel
Der Bereich des freistehenden Spieltisches ist
Empore, die gegeniber dem Zustand von 1901
worden ist, durch ein zusatzliches Gelander ab
Einzelne groRe Pedalpfeifen schauen hinter de
gehéduse hervor.









. Da der bislang nicht
restlos erklarte chemische Zer-
fallsprozess von Bleipfeifen zu
Bleizucker irreversibel ist und
zum volligen Verlust der histori-
schen Substanz fuhrt, wenn er
nicht gestoppt wird, war nun-
mehr schnellstens zu handeln,
um die Orgel zu retten.

Die notwendigen Mal3nahmen
wurden zwischen allen Beteilig-
ten, dem Presbyterium, dem
Kirchenmusikdirektor, den Or-
gelsachverstandigen der Lan-

deskirche und des Denkmalamts sowie den Gebietsrefe-
renten der Denkmalpflege abgestimmt; in einer Aus-
schreibung wurden drei Orgelbauwerkstatten um Ange-
bote gebeten. Nach ausgiebiger Beratung erhielt die
Firma Orgelbau Klais in Bonn, die das Uberzeugendste
Angebot vorgelegt hatte, im Jahre 1998 den Auftrag zur
Restaurierung der Kiliani-Orgel.






Der Spieltisch 1998 und 2004






Eine der vielen Konstruktionszeich
der Firma Klais (Abb. stark verkle

Dieser Seitenschnitt genau durch dig
der gesamten Orgel zeigt auf der
Seite, im Pedal-/Positivgehduse, unt]
groRen Magazinbalg und dartber di
fen des (ehemaligen Riick-)Pd

Rechts sind von unten nach obq
kleinere Zwischenbalg fir Oberwe,
Brustwerk, der dreimanualige Spi

das (hinter den Tlren mit Blatt

flllungen versteckte) Brustwerk u
Oberwerk (Hauptwerk) zu sq

Sehr schdn zu erkennen ist hig
Umstand, dass Klausing anno
die Kappe des Mittelturms gekiirZ
um sie an den steinernen Gurth

anzupasse




Die Orgelmacherkunst

E;ie erfordert einen guten Grund in der Mathematik,
weil sie stets mit Aus-und Abmessungen zu thun hat.
Es gehdren viel Handwerke dazu.
Es muBR einer ein guter Tischler, Klempener, Schmidt usw. sey!
Nicht weniger muf3 auch ein guter Orgelmacher die Metalle und H«
aus der Physik verstehen;
er mull drechseln kdnnen:
sonderlich aber wird erfordert,
dafR er die Architektur griandlich inne habe.
Es haben auch die Orgelmacher desfalls besondere Privilegia
und heiBRet diese Sache kein Handwerk,

sondern eine Kunst.

AKOBDOLUNG
(1768)









April 2004: Die verschiedenen Gruppen des Kinder- und
(hier auf den Fotos die Gruppe der Ersthdisslben
KilianikircheDie Orgelmusikhérer von morgen lassen sic

Chorleiter Jost Schmithalerdean ,Bachuf der teilweise
gestellten Orgel vorspielen mmatenateur Rolf Linden i
Geheimnisse der Intonation von Zungenpfeites




Dem ist sicher nichts hinzuzufiigen. Wem dennoch
diese Begrindung nicht ausreichend erscheint und wer
eher niuchtern fragt:* @i bono - Wem nutzt es?”, dem
sei vor Augen gefihrt, dass auch und gerade der heutige
Mensch Kunst braucht; in einer Zeit der Austauschbar-
keit und Beliebigkeit ist es eine humane Notwendigkeit,
Landmarken zu setzen, Orientierungshilfen zu geben.
Und wie kdnnte dies besser und intensiver geschehen
als durch Kunst im allgemeinen und Musik im besonde-
ren, sei es eingebunden in den Gottesdienst, sei es in
der Form von Orgelkonzerten. Wenn dadurch nur die ei-
ne oder der andere eventuell wieder herangefuhrt wird

an religiose Fragestellungen, die im Getriebe des tagli-
chen Lebens vielleicht untergegangen waren, dann ist
neben dem humanen auch noch ein theologischer Zu-
gewinn zu verzeichnen.

Neben dem musikalischen Aspekt sollte auch der vi-
suelle nicht auf3er Acht gelassen werden. Jede Gemein-
de, die eine historische Orgel ihr Eigen nennt, wird sich
glicklich schétzen und bemuht sein, diesen Schatz zu
erhalten, ihn zu hegen und zu pflegen. Aber ebenso
werden die Gemeinden, die ,nur’ Uber ein ,normales- |
strument verfligen, bzw. den Neubau einer Orgel pla-
nen, diese als integralen Bestandteil ihres Gotteshauses
verstehen.

So wie niemand die Kanzel als Ort der Verkiindigung
in Frage stellen wird, die - zumal im evangelischen
Selbstverstéandnis - Gottes Wort in den Mittelpunkt
stellt, und somit gleichsam ein materialisiertes Symbol
der Predigt und deren zentraler Bedeutung darstellt, so
sollte niemand die Orgel als genauso selbstverstandli-
chen Bestandteil der Kirche verkennen. Eingebunden in
die kunstlerische Gesamtsituation des Gebéaudes, archi-
tektonisch wie musikalisch, zeugt auch sie von Gott und
seinem Wort, allein durch ihre Gegenwart, erst recht
aber, wenn sie zu uns spricht.

Da es Orgel \light' aber so wenig geben kann wie Gott
Jight’, wirden alle Billigldsungen nur Pseudsungen
darstellen, die saft- und kraftlos ihrer Aufgabe selbst im
Wege stiinden. Und wenn dies Instrument heutzutage
manchem zu laut oder auch unzeitgemaf3 scheinen mag,
dann kann man dem entgegnen, auch Gottes Wort
klingt manchmal laut, gerade in unserer Zeit des Nicht-
Anecken-Wollens, aber Gottes Wort ist auch ewig und
sucht nicht den Kompromiss und so darf und muss
auch die Orgel als eine Mittlerin seines Worts sich
durchaus weiterhin wie auch weithin Gehor verschaffen
kénnen.

In diesem Sinne wurde mit der Restaurierung der Or-
gel in der St.-Kiliani-Kirche in Hoxter hoffentlich fur lan-
ge Zeit ein bedeutendes Kulturerbe in unserer westfali-
schen Orgellandschaft gerettet und konserviert.

Ich freue mich mit der Gemeinde, dass dieses Instru-
ment nun zum Lobe Gottes erklingen darf.



E)ie Orgel ist unstreitig das vollkommenste musikalische Instru
welches den Vorzug vor allen @&ndern verdient,
theils wegen der unzadhlichen moéglichen Verdnderungen desselb
welches beides den Zuhdrer in Bewunderung und Erstaunen sezze
wenn ein Virtuos dieses Hauptinstrument traktiert
Bald horte ich sanftere entzikkende melodische Tdne von stillen
bald brillten donnernde Badsse und lauter starke Rohrwerke
Doch wer kann alle die Veranderungen erzéahlen,

deren dies Instrument unter den Handen solcher Kinstler fahig |

DHANSBMUERTRI
(1782)



Das Plakat Damit dem Bleifrald der App
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/\ Is ich H: Stein sagte ich moéchte gern auf seiner orgl spiel
denn die orgl seye meine PafRion;
so verwunderte er sich grof3, und sagte:
was, ein solcher Mann wie sie, ein solcher grosser Ciavierist
will auf einen Instrument spiellen, wo keine douceur
kein ExprefBion, kein piano, noch forte, statt findet,
sondern immer gleich fortgehet?
Das hat alles nichts zu bedeuten
die orgl ist doch in meinem adugen und ohren

der kénig aller jnstrumenten.

WoOLFGANMADEUM ZART
(1777)



Dr. Hans-Wolfgang Theobald mit seinen Mitarbeite
wahrend des Abbaus der Orgel im September 200

(Zeitungsfoto)




Im November 2003 werden die Orgelteile von den Ord

und Helfern aus der Gemeinde vom LKW geladg
und wieder in die Kirche aetragen

Probeaufbau der Orgel in Wellenbretter und Kisten mit Kleinteilen
Werkstatt in Bonn finden zun&chst auf den Kirchenbénken Platz




Der Aufbau des Hauptwerksgeh&uses:

Zunachst wird das aus massivem Eichenholz neu angefertigte Untergehduse (getrel
zuvor) auf der Empore aufgebaut. Dann wird das historische Obergehause Teil fir
dem Untergehduse montiert. Das komplette Gehduse wird auf der Empore so ausg

Zentrum sitzt, und schlieBlich wird es noch durch stabile Verschraubungen am



Der Aufbau des Pedalgehdauses

Als erstes wird das schwere Deckenelement mit dem Kranz aus massivem Eich
Nachdem die vorgefertigten Rahmen der Seitenteile aufgerichtet und mite

wird das Deckenelement vorsichtig herabgelassen und passgenau el

Die abschlieBend eingehdngten historischen und die neu angefertigten Turen mit



Im Raum hinter der Orgelempore haben sig

die Orgelbauer eine Werkstatt eingerichte




Ausschnitt aus einem Wellenbrett (wéhrend der Mon

Bauweise nach Ochtergéetien und Armchen aus Holz, Léd
die Metalldrahte gebrannt, Holzabstrakten mit Sisal um




Die teilweise fertiggestellte Registertraktur fiir Pedal un|

Der Magazinbalg, die ,Lunge* der Orgel

Der dreimanualige Spieltisch wahrend des Baus




Intonation der Zungenstimmen im Pedal
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